3! SEKVENCE
e o ske vising, U
n.w&_..hnnz_@a se podrazumeva uzastopno lransponovanje istog motiva na dr nmn.w”mm_.m. cekvence,

- ednom iki vide glasova istovremeno. Motiv, (ili_skup motiva) koji se lransponuje_naziva _.mn:;ca sekvence.)

! yzicija sekvenina_karika. (Model se takode mole smatrall prvom de-po kvartama

ziclja se odvija po silazaim ili uzlaznim sekundama, silaznim ili uzlaznim tercama, rece PR Sl

ili kviniama. Mnoge barokne teme | kontrapunktske linije izgradene su na bazi Rr..._n:;om,nn:mfw__.ﬂ._.; osebno

£to je job znatainije, sekvence su dobile konstruktivau ulogu u izgradnji baroknih muzitkih oblike, P
polifonih. | : . | et ot =

Wl Vrste sekvenci po motivskom sadriaju

koja se javija samo u jednom glasu naziva se meladijska sekvenca A:"_/m._aw.bamh sekvenca).

Y

tonove razlofenog akorda ili figurativne tonove u okviru iste

gurativie sekvence sadr2i
g vodi po princpy .n.«n_b&..._urn sekvence, ali moZe da bude i dvoglasna.

b) 1z Dvoglasne invencije C-dur
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a izloZen je u okviru jedinice brojanja, il 2k njene [olovine, Transpozicija s najtelce
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Model motivskih sekvenel izlofen je u okviru 2—3 jedini e

; N ET T jedinice brojanja i : f
.ul_a,.._:w._hlz_uwo.._ motiv je izrazitiji nego kod figurativnih sckvenci, a _.____..m.h?.h ”w_”__“_mun_“m.w: flavni metrizkj
sprovedena po principu melodijske, kao i melodijsko-harmonske sekvence. Model avih mn_:amzuﬁ o S DORE
zasnovan na jednoj harmonskoj funkeciji (najéesée je to sekstakord), ili na dve razlizite ha 1 mole da bude

rmonije,
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a) 1z Dvoglasne invencije e-mol

A: V1 I Vi I 4 f: t VI o VI

Dvotakine sekvence sadrie dva glavna metritka akcenta i najmanje dve funkcije u harmonskoj osnovi.
Naziv su dobile po tome ¥to njihov model najfelée obuhvata dvotakt. Model moZe da bude izlofen i u okviru
jednog parno sloZenog takla ¢, &, '3, i sl.), pde ovakav takt ima znatenje dvotakta, 8 u brzom tempu i u okviru
Zetiri jednostavna takta, koji takode imaju znadenje dvotakia. Ove sekvence su, po pravilu, melodijsko-harmon-
ske, a u tematskom pogledu sadrZe dva ili vife motiva (vidi i pr. 105).

Primer 108
DTK 1, iz Fuge e-mol

h: D y t =a:11 D t
Rede su sekvence sa frotakenim modelom; on nastaje prodirenjem metivskog sad
dela, ili skradenjem Eetvorotakia.

rfaja dvotakinog mo-

Primer 109
|z Dvogalsne invencije J-mol \ _




Eu.-nr_amﬂ. sekvencama mole da bude sprovedena u ronspozicija glasova —
lasovima u svakoj sledecoj kariki. Tako se umesto doslednog sckventnog ponavijania
© moZe da se osivari ukoliko je u modelu primenjen obriajni kontrapunkt u okiavi.

ence su one &iji model sadr¥i imitaciju: prva i druga polovina modela imaju isti motivski
enim mestom glasova, v okviry kvintno-kvartnog odnosa harmanskih funkcija. Ove

5..-__"_3. a njihov model, tzv. dvajni model, u celini se transponuje. Podrazumeva se
punkia.

.ﬁ&%a.ﬁiﬁnwgu..s.!,__._an.fnwnn_a_,255&..%3%:55w_e
Hn__.__ jevartu vike i kvintu nitc), kao da isti glas sprovodi Samoimitaciju®.
i motiv) u ssmoimitaciji mofe da bude nelto izmenjen, il d se uou_,us_

v

Slotene sekvenca mogu da sadrle | kemplikevaniji motlveki rad. Dvojni modal |z
samoimitaclju motiva u Invarzili, all se | u okviruy svake polavine modala javiia
Ima dvoini modal sa unakranom tranapozicljom.

primera 1138 u oby

mitacija. Siedana sakvenes Ulasa img

Iz primara 1138

Primer 113

a) lz Dvoglasne invencife C-dur
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b) DTK I, iz Fuge G-dur
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i

U svim navedenim vrstama sekvenci moZe da dode do izvesnih edstupanja od dosledne ranspozicije
modela, pa 1ako nastaje slobodne sekvencs. Ova odstupanja sastoje se u tome ito jedan glas ima slobodnu
melodijsku liniju (pr. 114a) ili varira svoj motiv (pr. 114b), a uz to je moguca i promena intervala u sekventno)
transpoziciji motiva drugog glasa, koji je ponekad takode manje variran (pr. 114c),

Primer 114

a) Iz Dvoglasne invencije g-mol
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b) Iz Dvoglasne invencije e-mol
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pomena — Dvolakina sekvenca u primeru 114a poinje drugim delom pama slolenog takla,
Ne a .«.-....m_.o_.u. model obuhyata | prvu poloviny narednog taklal Sekvence uopite
wm_:o___._ap delom (mpr, — molivska sekvenca u pr. 114b).
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etky 1 i i la odslikava te
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cgistarski prelom u okviru sekventnih karika, kao ni laZni model, ne treba poistovetivati sa odstupa-
Ui lobodnoj sekvenci (u pr, 109 uporedi motiv donjeg glasa u t. 1 i 4, kao i motiv gornjeg glasa u t. 21 5—

postala je urlazna seksta radi pogodni jeg registra).

RS Trajanje, uloga i harmonski sadriaj sekvence

Figurativne sekvence se nalaze u melodijskom razvijanju kontrapunktskih linija. Motivske, dvotakine
kvence koriste se za povezivanje delova polifonih oblika u kojima se nalazi tema | za razradu
A lsk Bh..nu..m._ﬁn. u ?-..an.hr.& osnovi sekvenci najéelée se nalaze dva kvintno srodna akorda u prividno-
ominantaom odnosu (rede prividno-subdominantnom), ali ima sekvenci i sa fercno srodnim | susednim
akordima u modelu, kao i modela zasnovanih na 3—d harmonije, ili samo jednoj. Sekvence u polifonim
licima su najictée modulirajuce.
. Sckye nca iji je model kratak moZe da sadr¥i vedi broj karika, dok je za dvotakine modele (kao i za
‘druge) tipifno da se transponuju dva puta. Najieiée, sekventni model u drigoj (ranspoziciji nije zaokrulen
~ do kraja, lako da ukupno trajanje sekvence obuhvata dve i po karike. Na ovo s¢ nadovezuje slobodan konira-
punkiski tok, ili nova sekvenca. Prerastanje jedne sekvence u drugu vrlo Zesto se odvija tako ¥to skraéeni
motiv prve sekvence postaje model za drugu, time se postife gradacija. Srete se i nadovezivanje sekvenci
ih, ali srodnih motiva. Nova sekvenca najtesée menja smer kretanja (posle uzlazne — silazna, | obrnuto),
. wrstu (posle sloZene ili dvotakine — motivska ili slobodna sekvenca, i sl.). Slobodan kontrapunkiski
- 1ok koje se nadovezuje na sekvencu takode proizilazi iz njenih motiva,
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Sekundno-sllazne sekvence

Najrasprostranjeniji vid_ sekvence u baroknoj muzici Je sekundno-silagna sekvenca
ednosa. Njen mode| se zasniva na_harmonskoj vezi dva-kvintno ..-un-_n..nwnqm_”.. = Prividng dominantnih

Vit (kvarli nizi) od drugog, a prema_shemi: 1—IV, VII—IIL, VI—Ii, V1 Ty o J¢ PV 2 kvinig

Sckvenca je, naravno, kraéa od ove ¥eme i u vetini slutajeva modulirajuéa, _u:_.._n___.ol.EhT:—IEp =Y.

javliase samo unutar svake karike, veé i u njiiovom spoju (vidi pr, 105, 108, 110, 111 _n“mn_“n__“sg_ﬂ.__..wn_:& ne

— L. 1—4), e b

Sekvenca najfelée poZinje I ili V stupnjem, ali moZe da pofne i ostalim lestviznim stupnjevima.

Oba nkorda jedne karike mogu da budu trozvuci, ili je .:“,n_-u tewvorozvuk, a ponekad | oba. U molu, u vez|

VII—II javlja se prirodni mol, pa se tada Zuje paralelni dur (V—I); ukolike ovakva sekvenca ne vodi do

novog tonaliteta, po prestanku ili pri kraju sekventnog toka pojavice se durska dominanta polaznog mola
(pr. 117a). I melodijski mol moZe da nastupi u sekvenci, ako 1o zahtevaju linije glasova (pr. 117¢).

Osnovni harmonski sadr?aj ovih sekvenci moZe da bude proliren dodavanjem niZeg tereniog srodnika
prvom akordu (pr. 117a), dodavanjem nifeg tercnog srodnika drugom akordu (pr. 117b), ili dodavanjem

harmonijama koji su posledica melodijskog kretanja glasoval

i Primer 117
= a) Iz Dvoglasne invencije a-mol

As: VI i {VIL} v I (DS) {VI) v L2
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ovih harmonija iza oba osnovna akorda sekvence (pr. 117c). O .akordima* se ovde govori kao o latentnim
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ne 58 razredavalu 2adr2ice u dvoglasnom stavu?

kretnicama u-dvoglasu?

prolaznicama u dvoglasu?

nuju razlitite vrsts vanakordskih tonova u dvoglasnom stavu?
anlicipacija?

!._:._E: pedala u baroknim oblicima, posebno u polllonom dvoglasu?

mélodije lzraditl kontrapunki:
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3. Napisati malu n..a_n._-m:: kempoziciju u stilu barcknog menuata il arlje. Uzor za formaino redanis | lonainl plan potraditi
u Malilm kompozicifama Il odgovarajudim stavovima Francuskih | Englaskih svita J.S. Baha.

4] DVOSTRUKI KONTRAPUNKT.

Dvostrukim kontrapunktom naziva se dvoglas u kome glasovi mogu da zamene mesta — donji da
postane gornji, i obratno — a da pri tome odnos konsonanci i disonanci ostane ispravan. U troglasu postoji
{rostruki, a u &etvoroglasu — detvorestruki kontrapunkt; ovaj, kao i perosrruki kontrapunkt (u peroglasnom
stavu), znatno se rede javlja. Termini oznafavaju broj glasova koji medusobno razmenjuju mesta, tako dain
troglasnom stavu moZe da se nade dvostruki, a u Setvoroglasnom — trostruki kontrapunkt; tred, odnosno
Zetvrti glas tada ne ufestvuje u razmeni mesta. Upotrebljava se i opiti termin obrtajni kontropunkt.

Teorijski, interval za koji se gornji glas transponuje nanife, odnosno donji navile, mole da bude bilo
koji. Medutim, da bi obrtajni kontrapunkt zadr?ao logifan harmonski smisao, u praksi sc_dvostruki kontra-
punkt javlja u oktavi, decimi i duodecimi, dok viSestruki moze da se javi samo u oktavi,

Dvostruki kontrapunkt u oktavi

taj

Kada glasovi menjaju mesta u oktavi, nastaju obr
sekunda — sep(ima; terca — seksta, kvarta —

1
8 T E S

_Primeti¢emo da se u oktavnom obrtaju
7, i nesavrene kon 3
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ista Kvinta iretire- kao-disanancas{ona_mote da, ¢ upolrell MR, FE7

skretnicay a na relativno naglafenom i naglaenom e tevntnE (o

eSka proluznica (odn. nepripremljens Zadrich). Najeeste Je 10 ST e
, pa se pokret §5—&, prebaten u gornji, preivara u pokret 43 (pr. T1b— 1) slobodna

otrebiti | pripremljena zadr¥ica kvinte pred sekstom (pr. Tle—ci) eventualno |

A skokom (pr. 71d—dy).

on, kvinta moZe da bude pripremljena i u gornjem glasu, Sto zahteva niz S—4—3
—6), ili akordsko razlaganje (pr. 72a—by). Interval kvinte (odn. kvarte) medu akordskim
) 0 upotrebljen samo iza jasno predstavijenc funkeije (pr. 72c¢—¢1).
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OR a izuzeti umnanjenu kvintu koja, kao i njen obrtaj — prekomerna kvarta —
—.&. akord na jakim delovima takta. Paralelne Eiste kvarte ne smeju da se pojave,
paralelne tiste kvinte (pr. 73a—ai). Iza Ziste kvarte moie da sledi prekomerna —
jene kvinte (pr. 73b—b;).

. ——
e ———
= e T i e

=)
esta, jedan glas menja registar (donji se prebacuje za okiavu vife ili gornji za
‘menjaju oba glasa: istovremeno se premeftaju donji za oktavu vide i gornji za
akode se jedan glas moZe premestiti za dve oktave iznad ili ispod drugog,
ukr¥tanje glasova, do kojeg bi dollo ukoliko je razmak glasova u prvobitnom
obim melodije jednog glasa vedi od oktave, Dvostruko oktavno premettanje
gornjem glasy, pod uslovom da je nona uvedena iz veeg intervala, a
Ze (pr, 74a—a)). Donji glas ne mora da safcka razrefenje none
sekste; tako ée se u obrtaju, u donjem glasu, izbedi zadrzica
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vostruki kontrapunkt u decimi duodecimi |

Transponovanje |ednog od dva glasa za decimu navid
Ry ol ac dva glasa 1a de @ 11l nani}
decima, SeKUNGA™— Noma; TeTew — GKiava, krvaria — s plima. kAT — SERETE |y U Sladeca ot
AETEW — ON varla — §¢ — BAKBTE, ] 6N Sem okl
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ervale: pimg
harar— Poatale

Disonance ostaly lskljutive disonance. dok se u:.:__o_:.u ken
MAUGIYD, S NEf._dok 3e sav sonance pretvaraju u ne
da se u decimnom obrtajnom kontrapunklu ne sme upalrablii KraTane : 2:—..255#. | obiatne,
nklu ne BTNTEI T TBrEAE i Tozausi
u nuh,u__.nl_solu._-w.__a_p_nlnﬂtm_._._n.,nahé {ptime) | kvinte ..zwn_u._.q_q_nqumﬁ Yostent pam, Kako
prouzrokulu nepoleline skrivana kvinla | oktave. .‘m_.:aJuo.m:m_ w ova) vrsti d -
upolrebe samo supraino | bocno Arefane ) vist] dvostrukog kontrapunikla slobodns megu da se
a bl dvostruki kontrapunkt u deeiml dobro zvufao, na |akim delovima 1aky
ngsavidens konsonance, uz poviemenu upofrebu disonaninin zadrdica | (edkih n__u__-.._.__n.-.- fhindlie i STANUI Savi e |
Prilixom upotrebe disonantnin zadrlica treba bitl ohazriv: 4 pred 3 u gornjem glasy postaje 7 pred 8
neophodno vide tonova u silaznom nizu (pr. 75a—a,); 9 pred 10 u donjem glasu postaje 2 prad 1 u %ni-...c dosjam, te j
upotrebiti samo ako oba glasa prilikom obriaja menjaju registar, gde de 58 2—1 pretvoritl u 5—8 (pe. 75 s
8—B u gornjem glasu, donjl vedinom ne safekule oklavu, pa (& dobro da se ovo pradvidi kod ua.qaalu.“. a7 u_-Enn wx..n:
glasu, ti. da se uz njeno razredenje pokrene gorn|i gias (pr. 75c—c,). Zadrlica 7 pred 6 u garmjam on_n--uc H_nﬂh-_ E.3
U daje ‘

4 pred 5 (pr. 750—0,), a 2adrlica 2 pred 3 u donjem glasu — O pred 8 & gornjem (pr TSe—p,). Ni [edna ni ek gi

upotrebill u uzastopnom nizu, jer bi se u obrlaju obrazovale naknadne kvinta, adno
t \ A sh0 naknadn. ave. Uko
“o_._wmu~wn;_.n: pokrene Isiovremeno sa nlenim razredenjem, navedens zadrilce se mogu cn-.on_.qﬂuwm._ :uuu_n_._u_._._,“ ﬂeqﬁ rﬂn
—f =t 4
|
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Nepomena — U drupom delu takta primera 76a—a, dat fe | redi sluta] primene istosmernog kretanfa kod dvostrukog
kontrapunkta u deciml — u okviru iste harmanife, e skrivena kvinta u primery 758, ne smata.

Transpoziclla u decimnom obrtaju ostvaruje se na viSa nacina: ligomiji glas se transpanule 28 decimu nanile
{pr. 75a—a,), Ili donj| za decimu navide (pr. T5a—e,); ) gornjl glas se transponuje za lercu nanite isloviemend 5a pramadianjem
donjeg glasa za oklavu navide (pr. 75g—g,), il donji glas za lercu navile istovremenc sa pramedtaniem goinieg glasa a
oktavu nanize (pr. 75d—d,, [—1,); 3) Istoviamene sa Iranspanuje jedan glas za decimu a drugi za oklavy, U SuUpEInam smand
{pr. 75b—b; c—c,). Poslednji nadin je neephodan kada ja medusobni razmak giasova u prvoblinom dvoglasu vedd od decime,
ili [e obim melodije Jednog glasa vetl od decime — da bi se [zbeglo ukritanja glasova,

Harmonska osnova originainog dvoglasa ns mo2a u potpunosil da sd saduva u obrtaju Ponekad su p
hromalske promene pojedinih tonova, a mode da se pojavi | nov tonalitel,
Primer 76
a) a)) a3)
0

Dyostrukl kontrapunkt u decimi mole, na jednostavan natin, da se pretvari u th Qﬁ_.i .
se degimna transpozicija Jednag glasa — donjag navise (pr. 77a) ili gornieg nanile ?.”.uw.uﬂm U ovako dobijenom troglass

dva spoljna glasa krecu se u paralelnim decimama.

Primer 77
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